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A literatura e a cultura russas vivem hoje no Brasil talvez um dos momentos
mais proficuos de difusdo e divulgacdo. Os titulos russos nas estantes das livrarias
brasileiras sdo cada vez mais numerosos e as edi¢cdes de traducGes de textos russos se
esgotam rapidamente.

Embora a tradi¢do tradutéria brasileira esteja representada principalmente pela
literatura classica russa, ha nos ultimos anos um grande interesse de leitores e editores
pela literatura russa contemporanea. E 0 mesmo vem acontecendo com relacdo aos
textos teatrais.

Elencar aqui alguns textos de referéncia sobre a teoria e a préatica do teatro russo,
publicados no meio editorial brasileiro, significa, ao mesmo tempo, levar ao
conhecimento do leitor as atividades de pesquisa, traducdo e difusdo de toda uma
geracdo de estudiosos da literatura e da cultura russas surgida nos ultimos 50 anos. Até
0s anos de 1960, as traducdes brasileiras da literatura russa eram indiretas, provenientes
principalmente de tradugdes francesas e inglesas. Coube ao Prof. Boris Schnaiderman as
primeiras traducdes diretas de textos literarios e tedricos para a lingua portuguesa do
Brasil.

O guia bibliogréafico, que vem a seguir, pretende versar, ainda que de modo
sucinto, sobre arte teatral russa em duas vertentes principais: o texto e a cena. Como se
sabe, 0 género dramético tem como pressuposto a sua transposi¢do cénica, isto €, a
formalizagdo no espetaculo teatral. Anatol Rosenfeld em um belo texto intitulado “O
Fenomeno Teatral” (in Texto/Contexto, Sdo Paulo, Perspectiva, 1976), indicado como
uma introducao tedrica consistente para aquele que se inicia nos estudos teatrais, prefere
se referir & arte do teatro como um “fendmeno teatral”, no qual a experiéncia estética
pressupde a conjugacdo artistica organica entre o texto e o palco. A arte teatral se
constitui, assim, tanto por meio do texto literario como pelo texto cénico. Obviamente é
possivel identificar tambem o fendmeno teatral em um espetaculo sem texto verbal, pois
0 texto cénico ndo significa necessariamente a elocucdo de palavras no palco: o
movimento dos atores no palco, a masica, a luz, a cenografia, etc. podem criar um texto

cénico e conformar um espetaculo: um fendmeno teatral.



Essas poucas ilacdes pretendem apontar, de inicio, que a historia da arte teatral
russa implica necessariamente no confronto do estudioso com uma enorme galeria de
nomes expressivos nao apenas no campo da dramaturgia (o texto literario teatral), mas
também no campo da direcdo e da encenagdo teatrais. Diretores russos como
Stanislavski, Meyerhold, Vakhtangov, Tairov, Evréinov, e muitos outros, se tornaram
referéncias obrigatorias na historia do teatro moderno e contemporaneo mundial.

O trabalho inovador desses mestres da cena russa na construcdo da simbiose
artistica entre texto e palco — essa espécie de traducdo plastico-visual e auditiva da arte
literdria em outra linguagem artistica - transformou os rumos da arte e da estética
teatrais. A contribuicdo desses diretores e teatrélogos russos para a arte da encenacdo foi
extraordinéria.

Embora existam edi¢cbes brasileiras de livros importantes de Stanislavski, tais
como A preparacdo do ator (Civilizacdo Brasileira, 1964), A construcdo da
personagem (Civilizacdo Brasileira, 1970), A criacdo de um papel (Civilizacdo
Brasileira, 1972) e Minha vida na arte (Civilizag&o Brasileira, 1989), muito de sua vasta
obra ainda continua inédita entre nds. Da mesma forma, grande parte também dos
escritos dos outros diretores russos acima referidos ainda carece de traducdo e
divulgacdo no Brasil. No que se refere, porém, a estudos criticos sobre eles, e sobre o
teatro russo em geral, existem ja entre nds ensaios, teses e livros tedricos fundamentais.

Uma primeira selecdo deve indicar aqui dois livros de Jac6 Guinsburg:
Stanislavski e o Teatro de Arte de Moscou (Sdo Paulo, Perspectiva, 1985) e
Stanislavski, Meierhold & Cia. (Sdo Paulo, Perspectiva, 2001).

O primeiro deles apresenta uma abordagem histérico-estética da evolucéo do
teatro de Stanislavski em sua interacéo artistica, em particular, com a dramaturgia de A.
Tchékhov, cujas pecgas sdo analisadas em sua totalidade pelo estudioso com base
metodologica aguda e precisa. O outro livro citado documenta um momento
privilegiado da histdria do teatro russo, que se estende desde os fins do século XIX até a
década de 1930, empreendendo, por meio de uma acurada pesquisa documental, uma
analise estética do pensamento e da atividade teatral dos mais renomados diretores
russos e sua relagcdo com outros grandes nomes do teatro ocidental.

Aliés, o trabalho do Prof. Jacdé Guinsburg, ndo apenas como tedrico teatral, mas
também como editor tem sido de fundamental importancia para a difusdo de estudos

sobre o teatro russo. A edicdo de obras de estudiosos e especialistas estrangeiros,



efetivada sob sua coordenacdo, vem enriquecendo ao longo dos anos a bibliografia
critica sobre o teatro russo no Brasil.

Neste sentido, o livro O Truque e a Alma (S&o Paulo, Perspectiva, 1996) do
critico italiano Angelo Maria Ripellino, um dos maiores especialistas do Ocidente em
teatro e cultura russa, traca um panorama detalhado do teatro russo nos primeiros trinta
anos do século XX, periodo em que a pesquisa das artes cénicas na RuUssia
revolucionéria representa uma espécie de reinvencdo da arte teatral, a conjugar os
palcos russos de vanguarda com a renovagdo das mais variadas linguagens artisticas e
com a revolucao social. Nesse contexto, o livro de Ripellino se detém com profundidade
no trabalho do encenador russo de vanguarda, V. Meyerhold, figura de proa do teatro
russo de vanguarda, que lidera uma geracdo formidavel de criadores da cena russa,
amplamente analisados nesse livro de Ripellino.

Também incontornavel para quem se aventura no estudo da teoria e pratica
teatrais de Meyerhold, é o livro da pesquisadora francesa Béatrice Picon-Vallin,
Meierhold, recentemente lancado em portugués pela mesma Editora Perspectiva. Trata-
se de um estudo exaustivo do trabalho teatral do diretor russo, resultado de anos de
pesquisa e traducdo de seus textos, projeto levado com afinco por uma equipe cientifica
do CNRS, na Franca, sob a direcdo de Beéatrice Picon-Vallin. Outro livro dessa
renomada estudiosa do teatro russo, intitulado A cena em ensaios, também lancado em
traducdo brasileira pela Perspectiva em 2008, procura tecer os desdobramentos da
estética teatral de Meyerhold no desenvolvimento do teatro contemporaneo, tentando
capturar, assim, as feicdes do teatro russo e soviético assumidas em nossa
contemporaneidade.

Um livro, que também vem se tornando referéncia para os estudos do teatro
russo no Brasil, € a coletdnea Teatro Russo - Literatura e Espetaculo (Sdo Paulo,
Atelié Editorial, 2011, orgs. Arlete Cavaliere e Elena Vassina), que integra a reflexdo e
analise de especialistas russos, europeus e brasileiros acerca de diferentes aspectos
historicos e estéticos, que conformam a histéria do teatro russo. A proposta que une 0s
ensaios enfeixados neste volume pretende circunscrever, para além do exame
historiogréfico, uma leitura atual da riquissima tradicdo teatral russa, capaz de
estabelecer interacdes, paralelos, dialogos e convergéncias contemporéaneas para colocar
em foco a vigéncia das principais linhas de forca que estruturam a estética e a poética do

teatro russo.



Outra coleténea de ensaios criticos, intitulada Teatro Russo — Percurso para
um estudo da parddia e do grotesco (S&o Paulo, Humanitas, 2009, de minha autoria)
tenta, como indica o titulo, seguir os rastros de um percurso para o estudo do teatro
russo, apoiado, sobretudo, em duas linhas de forca determinantes para a manifestacao
do riso e da comicidade: a parddia e o grotesco. Tomando a dramaturgia de Nikolai
Gagol (1809-1852) e toda a sua cosmogonia artistica como referéncia primeira e nela
identificando a génese matricial de uma forma de teatralidade construida por meio de
diferentes movimentos da parddia e do grotesco, este livro examina também as
possiveis relagdes intertextuais do teatro gogoliano com outros dramaturgos russos
representativos, como Tchékhov, Blok e Maiakdvski, além de estabelecer conexdes com
as poéticas cénicas de Stanislavski e Meyerhold.

Para o leitor que pretende adentrar o campo da dramaturgia russa, é preciso
salientar desde logo que a literatura dramatica constitui uma forma de expressao literaria
muito significativa na historia da literatura russa. Trata-se de um género literario
cultivado pela grande maioria dos escritores russos mais consagrados.

A.S.Pachkin (1799-1837), um dos mais emblematicos poetas e prosadores
russos escreveu pecas teatrais. Sugiro a leitura, em particular, da edicdo brasileira de
suas Pequenas Tragédias (Sdo Paulo, Editora Globo, 2006) e também a de Boris
Godundv (S&o Paulo, Editora Globo, 2007).

Nikolai Gogol, Anton Tchékhov (1860-1904) Lév Tolstoi (1828-1910), Maksim
Gorki (1868-1936), Ivan Turguéniev (1818-1883), Aleksandr Blok (1880-1921),
Mikhail Bulgakov (1891-1940), Vladimir Maiakovski (1893-1930) - para citar alguns
dos escritores mais conhecidos do publico brasileiro - foram, além de prosadores ou
poetas, eximios dramaturgos. Como deixar de indicar aqui a leitura da peca Os
pequenos burgueses de Gorki (Editora Hedra, 2010), texto de 1901, que traca um
painel contundente da realidade politica e social da Russia czarista nos inicios do século
XX? Ou entdo O cadaver vivo (Editora Peixoto Neto, 2007), peca teatral escrita por
Tolstdi em 1911, que da mostras da maestria teatral do ilustre romancista russo, ainda
pouco conhecida entre nos.

Essa tradigdo literéria teatral permanece ainda hoje inalterada no panorama
cultural russo e esta representada em varios expoentes da literatura russa
contemporanea, como por exemplo, Tatiana Tolstaia (1951 - ), Ludmila Petruchévskaia
(1938 - ), Vladimir Sorokin (1955 - ), Viktor Pelévin (1962 -), nomes representativos

tanto da prosa como também do teatro russo contemporaneo. Infelizmente, sdo



escritores ainda pouco difundidos entre nds, embora jA& amplamente traduzidos em
outras linguas.

J& se tornou quase um axioma fazer alusdo a uma espécie de “instinto teatral
russo”. Essa “declarada” inclinacdo teatral do povo russo pode ser explicada, talvez,
pelo proprio desenvolvimento socio-cultural da Russia: por um lado observa-se uma
tradicdo oral expressiva, calcada na cultura popular (a oralidade e a linguagem falada
impressas no folclore, nas lendas, nas festas, nos ritos de celebragdo, ainda muito
presentes na cultura russa contemporanea) e, por outro lado, uma cultura mais letrada e
erudita, plasmada pela intelligentsia russa, e inspirada muitas vezes nas formas e nos
contetidos da tradicdo literaria e artistica ocidental, ainda que, por diversas vezes, na
incidéncia de um polémico contraponto.

Os textos de Gogol, e em particular a sua dramaturgia (ver Nikolai Gégol -
Teatro Completo, Editora 34, 2009) evidenciam um fluxo da cultura popular russa de
base cdmica, flagrante, alids, ndo apenas em seus textos teatrais, mas também em seus
contos e novelas e no seu romance Almas Mortas (ou “poema em prosa”, como 0
escritor o denomina). Essa expressdo vigorosa da cultura popular aparece imiscuida em
sua obra as mais variadas tradi¢Ges literarias precedentes, a formas de comicidade
consagradas da tradicdo teatral comica e satirica, como o teatro de Moliére, ou mesmo a
comédia classica antiga desde Aristofanes. Gogol representa uma das mais expressivas
reinvencdes literarias e teatrais do estilo vibrante e colorido do falar popular russo. Este
escritor desempenha, certamente, um papel histérico-literario inigualavel no
desenvolvimento da histdria do teatro russo e da cultura russa, e deve figurar dentre as
leituras basicas para aquele que se aventura no universo teatral russo.

A todo o material dramatlrgico gogoliano vai se alinhar, no panorama do teatro
russo, uma dramaturgia inovadora, que tem inicio no limiar do século XX,
especialmente com a dramaturgia de Tchékhov, um dos escritores russos de maior
repercussao no mundo das letras e da arte teatral. O conjunto de sua dramaturgia
composta por pecas muito conhecidas do leitor brasileiro, como A gaivota (1896), O
Jardim das Cerejeiras (1904), As trés irmds (1901), Tio Vania (1900), Ivanov
(1887) - todas elas ja traduzidas no Brasil - , e também pelas primorosas pecas em 1 ato,
reunidas, na edicdo brasileira, em um unico volume em traducéo direta do russo (Atelié
Editorial, 2001), apresenta uma audaciosa liberdade na construcdo dramatirgica,
sobretudo no encadeamento da acdo dramatica muito peculiar (e inédito até entdo na

histdria do teatro russo), o que causou certo desconforto na critica e no pablico de sua



época: falta de intriga, efabulacdo minima e insignificante, ritmo inoperante da agédo
dramética, exposicdo de detalhes middos, herdis sem acdo, enfim, o assim chamado
teatro de atmosfera tchekhoviano, cujas caracteristicas apresentam-se muito diversas das
amplas visbes macrocdsmicas de escritores como Tolstdi e Dostoiévski.

Dai provém certamente uma técnica de escritura dramatica que minimiza a
importancia da fabula, concentrando o foco de a¢do ndo propriamente na intriga, mas na
maneira como ela se desenvolve e nos procedimentos artisticos empregados.

Este procedimento tchekhoviano corresponde plenamente a nova orientacéo
estética do teatro russo moderno e contemporaneo, que busca afastar o receptor da
simples percep¢do automatica da fabula para leva-lo propriamente a fruicdo das
brincadeiras proprias a linguagem cénica, isto é, dos mecanismos ludicos do fenémeno
artistico, dos achados méagicos e inesperados, que fundam a linguagem teatral enquanto
tal.

E nesta direcdo que a dramaturgia de Vladimir Maiakdvski representa, sem
duvida alguma, uma das mais ousadas e inventivas experiéncias teatrais da histdria do
teatro russo. O leitor brasileiro possui a sua disposicdo, a traducdo das pecas O
percevejo, escrita em 1928 (Editora 34, 2009) e Mistério-Bufo, escrita em duas
versdes, 1918 e 1921 ( Editora 34, 2012). O teatro de Maiakdvski integra ainda mais
dois textos draméticos importantes, ainda ndo publicados no Brasil — Vladimir
Maiakdvski, uma tragédia (1913) e Os banhos (1929) -, além de breves sketches,
pequenas pecas de propaganda e roteiros para atracdes publicas, criados em diferentes
periodos de sua trajetdria pessoal e artistica, mas que denotam uma totalidade estético-
teatral indissociavel.

Na mesma linhagem poético-cénica da dramaturgia de Gdégol e de Tchékhov
(para nos atermos aqui apenas as referéncias acima sugeridas), verifica-se em
Maiakovski um largo uso de jogos de palavras, do chiste, da pilhéria e de toda a forma
de instrumentos lingtisticos, que se configuram, afinal, como forma de transgressao da
ordem social e da linguagem normativa, abrindo perspectivas amplas para a desordem
diante das restri¢cbes impostas e da existéncia de uma ordem preestabelecida.

O leitor iniciante em textos teatrais de Maiakdvski ndo deve prescindir da leitura
de dois estudos criticos indispensaveis para uma ampla apreensdo da poética teatral
maiakovskiana: A poética de Maiakovski, de Boris Schnaiderman, em recente
reedicdo, revista e ampliada pelo autor (Perspectiva, 2014) e Maiakdvski e o teatro de
vanguarda, de A.M. Ripellino (Perspectiva, 1971). Ambas as obras promovem a



descoberta dos lacos que unem a poética teatral desse multifacetado artista russo néo
apenas ao vertiginoso movimento das vanguardas russas e européias, mas também a
exploragdo das camadas mais profundas da tradig&o literaria e cultural russa.

Para concluir esta breve (e muito seletiva) trajetoria bibliografica seria
interessante seguir as trilhas da experimentacdo da linguagem teatral russa na geracao
de dramaturgos russos contemporaneos. Em sua maioria, séo dramaturgos (alguns dos
quais acima citados), que expdem narrativas ilégicas, muitas vezes saidas do mundo
underground, do nonsense, do absurdo, repletas de transgressdes linglisticas e
discursivas, que violentam a lingua russa com o emprego de inimeros neologismos ou
expressoes grosseiras retiradas do jargdo mais baixo, muitas vezes obscenas e que, em
ultima analise, alimentam um pensamento filos6fico embasado na idéia da negagédo de
qualquer verdade absoluta.

Dentre 0s mais expressivos representantes dessa geracdo “revolucionaria” de
artistas vale destacar o escritor Vladimir Sorokin, um dos expoentes mais importantes -
e polémicos - da literatura russa contemporanea. O seu texto teatral DostoiévskKi-trip,
publicado na Russia em 1997 e encenado em Moscou em 1999 (lancado em portugués
em traducéo direta em 2014 pela Editora 34) explora uma das questdes fundamentais da
estética contemporanea: o fenbmeno da intertextualidade, essa espécie de icone da
contemporaneidade, que visa a recepcao quase sempre interveniente do leitor/espectador
e 0 processo mesmo da leitura/feitura da obra. Sordkin constrdi nessa peca, por meio da
desconstrucdo do texto classico de Dostoiévski, O idiota, uma espécie de “poética da
revolta”. Trata-se de uma determinada postura ideoldgica e metatextual, como ocorre
em muitos escritores de sua geracdo: apontar a hierarquia existente e a relacdo entre a
literatura cléssica e a literatura contemporénea russa, numa clara rejeicdo ao canone
literario e ao carater totémico, a que foram algados muitos escritores cldssicos pela
tradicdo literaria russa.

Ora como processo de continuidade estética da tradicdo, ora como rompimento
estético e artistico radical, a histéria do teatro russo se faz ativar pelo movimento,
sempre dindmico, entre 0 texto e a cena, deflagrando ao mesmo tempo interagcoes
incisivas com o contexto historico e estético da arte e da cultura russa. Este itinerério
bibliografico preliminar pretende guiar o leitor em seus primeiros passos rumo a essa

descoberta.



